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Suplemento al N.° 114

DECRETO 60/2007, de 7 de junio, por el que se establece el curriculo
de las ensefianzas elementales y profesionales de musica en la
Comunidad de Castilla 'y Leon.

La Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién en su articulo 6.2
atribuye al Gobierno fijar las ensefianzas minimas, que constituyen los
aspectos bésicos del curriculo con el fin de garantizar una formacién comtin
a todos los alumnos y la validez de los titulos correspondientes.

Asimismo, el articulo 6.4 del mismo texto legal determina que las
Administraciones educativas competentes establecerdn el curriculo de las
distintas ensefianzas en el reguladas, que deberd incluir los aspectos basi-
cos relativos a los objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos
pedagégicos y criterios de evaluacién que constituyen las ensefianzas
minimas.

La citada Ley Orgdnica, dedica el capitulo VI del titulo I a las ense-
flanzas artisticas, entre las que se encuentran las ensefianzas elementales
y profesionales de musica. A su vez, establece en su articulo 48.1 que las
enseflanzas elementales de musica tendrén las caracteristicas y la organi-
zacion que las Administraciones educativas determinen.

En atencién a lo anteriormente indicado y una vez aprobadas y defi-
nidas por el Gobierno las ensefianzas minimas de las ensefianzas profe-
sionales de musica mediante el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciem-
bre, por el que se fijan los aspectos bdsicos del curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, procede establecer el curriculo de
las enseflanzas elementales y profesionales de musica para el dmbito de
la Comunidad de Castilla y Leén, de conformidad con las competencias
atribuidas en el articulo 35.1 del Estatuto de Autonomfa.

Las ensefianzas de mdsica tienen por finalidad proporcionar al alum-
nado una formacion artistica de calidad, asi como garantizar la cualifica-
ci6n de los futuros profesionales.

Hasta el momento, la Comunidad de Castilla y Le6n no ha dispuesto
de regulacion curricular propia para las ensefianzas musicales. Por este
motivo, en este Decreto se establece el curriculo de las ensefianzas ele-
mentales y profesionales de musica que responde a las necesidades y al
contexto social y cultural de Castilla y Leon, se precisan los objetivos edu-
cativos correspondientes a dichas ensefianzas, se desarrollan determinados
aspectos bdsicos para su organizacion académica y se incorporan los obje-
tivos especificos de cada especialidad y asignaturas, sus contenidos, dedi-
cacién horaria, criterios de evaluacién y orientaciones metodoldgicas.

En el caso de las ensefianzas profesionales, el curriculo se completa con
otras asignaturas, pretendiendo ofrecer una respuesta educativa completa
para el afianzamiento y la ampliacién de los conocimientos tedricos y las
habilidades interpretativas del alumno cuya especializacién y definitiva
formacién como musico tendrd lugar en los estudios superiores, teniendo
en cuenta que las ensefianzas profesionales de muisica son un periodo for-
mativo con caracteristicas propias que se reflejan no sélo en los contenidos,
sino también en las asignaturas que componen el curriculo.

En la determinacién de los contenidos de las especialidades instru-
mentales que se establecen en este Decreto, se ha buscado un equilibrio
entre los diversos aspectos que son bdsicos en la formacién musical, asi
los procesos de comprension y expresion, de conocimiento y la realiza-
cién, se convierten en el eje de una formacién que gradualmente ird incre-
mentando su grado de dificultad interpretativa. Los criterios de evalua-
cion, establecen el tipo y grado de aprendizaje que se espera que hayan
alcanzado los alumnos en un momento determinado respecto de los obje-
tivos generales de las ensefianzas de muisica y las capacidades indicadas
en los objetivos especificos de las ensefianzas elementales y profesiona-
les de musica propios de cada especialidad.

El nivel de cumplimiento de los objetivos, en relacion con los crite-
rios de evaluacion fijados, no ha de ser medido de forma mecdanica sino
con flexibilidad, teniendo en cuenta el contexto del alumno asi como sus
propias caracteristicas y posibilidades. De este modo, la evaluacién se
constituye, ademds de una funcién formativa, en una fuente de informa-
cidén sobre el mismo proceso de ensefianza, convirti€éndose en un referen-
te fundamental de todo el proceso de ensenanza-aprendizaje.

Por otra parte el curriculo se enriquece con asignaturas que introdu-
cen elementos colectivos hasta ahora definidos por la orquesta, por el
coro y por la misica de cdmara, en un intento de trascender el compo-
nente unipersonal de la practica musical; también posibilita la compatibi-

lidad real entre estas ensefanzas y las de educacion secundaria para per-
mitir la adopcién de diferentes medidas de ordenacién académica a este
respecto. Todo ello contribuye a adquirir la preparacion técnica y tedrica
adecuada que permita al alumno conseguir el titulo correspondiente e ini-
ciar, en su caso, los estudios superiores en la especialidad elegida.

En su virtud, la Junta de Castilla y Le6n, a propuesta del Consejero
de Educacién, previo dictamen del Consejo Escolar de Castilla y Leén y
previa deliberacion del Consejo de Gobierno en su reunién de 7 de junio
de 2007

DISPONE

Articulo 1.— Objeto y ambito de aplicacion.

1. El presente Decreto tiene por objeto establecer el curriculo de las
ensefianzas elementales y profesionales de musica en la Comunidad de
Castilla y Le6n, que se incorporan como Anexos I y II, respectivamente,
a este Decreto.

2. Alos efectos de este Decreto, se entiende por curriculo de las ense-
fanzas elementales y profesionales de miisica el conjunto de objetivos,
contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de evaluacion que regulan la
préctica docente.

3. Este Decreto serd de aplicacion en los centros de la Comunidad de
Castilla y Leén que estén autorizados para impartir estas ensefianzas.

Articulo 2 — Finalidad de las ensenianzas.

1. La finalidad de las ensefianzas elementales de miisica es propor-
cionar a los alumnos una formacioén artistica de caricter integral mediante
el desarrollo de la personalidad y sensibilidad del alumno en el dmbito
musical orientada a la consecucion de tres funciones basicas: formativa,
orientadora y preparatoria para estudios posteriores.

2. De conformidad con el articulo 1 del Real Decreto 1577/2006, de
22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos bésicos del curriculo de
las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, las ensefianzas profesionales de
musica tienen por finalidad proporcionar al alumnado una formacién
artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesio-
nales de la musica.

Articulo 3 — Estructura de ordenacion y dedicacion horaria de las
ensenianzas elementales de miisica.

1. Las enseflanzas elementales de misica se organizan en un grado de
cuatro cursos de duracion.

2. Son especialidades de las ensefianzas elementales de musica:
— Acordedn.

— Arpa.

— Clarinete.

— Clave.

— Contrabajo.

— Dulzaina.

— Fagot.

— Flauta travesera.
— Flauta de Pico.
— Guitarra.

— Oboe.

— Percusion.

— Piano.

— Saxofén.

— Trombédn.

— Trompa.

— Trompeta.

— Tuba.

— Viola.

— Viola da Gamba.
— Violin.

— Violoncello.
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3. Son asignaturas comunes a todas las especialidades que integran el
curriculo de las ensefianzas elementales de musica:

— Lenguaje musical.

Instrumento.
— Coro.

4. La distribucién de las asignaturas por curso y especialidad, asf
como la dedicacién horaria semanal, se establece en el Anexo III del pre-
sente Decreto.

Articulo 4.— Estructura de ordenacion y dedicacion horaria de las
ensenanzas profesionales de misica.

1. De acuerdo con el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, las
ensefianzas profesionales de musica se organizan en un grado de seis cur-
sos de duracién.

2. Las especialidades de las ensefianzas profesionales de musica regu-
ladas en este Decreto son las indicadas en el articulo 3.2 para las ense-
flanzas elementales de misica y ademas:

— Canto.

— Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco.

— Organo.

3. En atencion a las especialidades reguladas en el presente Decreto y
de conformidad con el articulo 6 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de

diciembre, las asignaturas que integran el curriculo de las enseflanzas
profesionales de musica se organizan de la siguiente forma:

a) Asignaturas comunes a todas las especialidades, que deberan ser
cursadas, independientemente de la especialidad en la que el
alumno esté matriculado:

— Instrumento o voz.
— Lenguaje musical.
— Armonia.
— Historia de la Musica.
b) Asignaturas propias de la especialidad:

— Missica de camara: en las especialidades de Acordedn, Arpa,
Canto, Clarinete, Clave, Contrabajo, Fagot, Flauta de pico,
Flauta travesera, Guitarra, Instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco, Oboe, ()rgano, Percusién, Piano,
Saxof6n, Tromb6n, Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Viola da
Gamba, Violin y Violoncello.

— Orquesta: en las especialidades de Arpa, Clarinete, Contrabajo,
Fagot, Flauta travesera, Oboe, Percusion, Saxofén, Trombén,
Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Violin y Violoncello.

— Banda: en las especialidades de Clarinete, Contrabajo, Fagot,
Flauta travesera, Oboe, Percusion, Saxofén, Trombén, Trompa,
Trompeta, Tuba y Violoncello.

— Conjunto: en las especialidades de Acordedn, Arpa, Clave, Dul-
zaina, Flauta de pico, Guitarra, Instrumentos de cuerda pulsada
del Renacimiento y Barroco, ()rgano, Percusién, Piano, Saxofén
y Viola da Gamba.

— Coro: en las especialidades de Acordeén, Canto, Clave, Flauta
de pico, Guitarra, Instrumentos de cuerda pulsada del Renaci-
miento y Barroco, Organo, Piano, y Viola da Gamba.

— Idiomas aplicados al canto: en la especialidad de Canto.

— Piano Complementario: en las especialidades de Acordedn,
Arpa, Canto, Clarinete, Contrabajo, Dulzaina, Fagot, Flauta tra-
vesera, Guitarra, Oboe, Percusion, Saxof6n, Trombdn, Trompa,
Trompeta, Tuba, Viola, Violin y Violoncello.

— Clave complementario: en las especialidades de Flauta de pico,
Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco y
Viola da gamba.

— Acompanamiento: en la especialidad de Piano.

— Bajo Continuo: en la especialidad de Clave, Organo, Instru-
mentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco y Viola
da Gamba.

c) Asignaturas optativas:

c.l. Ademds de las asignaturas propias de cada especialidad,
todos los alumnos tendran que cursar una de estas dos opciones:

Opcidén 1): Andlisis y dos asignaturas optativas de libre
eleccion.

Opcién 2): Fundamentos de composicion y una asignatura
optativa de libre eleccién.

c.2. Las asignaturas optativas de libre eleccion, seran elegidas
de entre las que cada centro proponga dentro de su Proyecto
Educativo, previa autorizacion de la Consejeria competente en
materia de educacién, pudiendo ser asignaturas propias de otra
especialidad que no curse el alumno.

Dentro de las asignaturas optativas de libre eleccion, los centros deberan
ofertar de forma obligatoria la asignatura de Educacién Auditiva.

4. La distribucién de las asignaturas por curso y especialidad, asi
como la dedicacion horaria semanal se establece en el Anexo IV del
presente Decreto.

5. La Consejerfa competente en materia de educacién, podrd regular
en el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica distintos perfiles
dentro de cada especialidad en los dos tltimos cursos.

Articulo 5 — Requisitos de acceso.
1. Acceso al curso primero:

Para acceder al curso primero de las ensefianzas elementales de musi-
ca serd necesario superar una prueba de acceso en la que se valorardn tini-
camente las aptitudes de los aspirantes, de acuerdo con los objetivos esta-
blecidos en este Decreto y tener cumplidos los 8 afios de edad, dentro del
aflo natural en que se realice la prueba.

Con cardcter excepcional, podran ser admitidos para la realizacion de
dicha prueba, aspirantes de 7 afios de edad que acrediten tener concedida
la flexibilizacion de la escolarizacion por su condicién de superdotacion
intelectual.

La prueba de acceso serd regulada y organizada por la Consejeria
competente en materia de educacion y tendrd una calificacion entre O y
10 con un decimal.

De conformidad con los articulos 7 y 8 del Real Decreto 1577/2006,
de 22 de diciembre, para acceder al curso primero de las ensefianzas pro-
fesionales de misica serd necesario superar una prueba de acceso en la
que se valorardn la madurez, aptitudes y conocimientos para cursar con
aprovechamiento estas ensefianzas, de acuerdo con los objetivos estable-
cidos en el citado Real Decreto y en el presente Decreto.

Dicha prueba serd regulada y organizada por la Consejeria compe-
tente en materia de educacion y tendrd una calificacién entre 0 y 10
hasta un maximo de un decimal, siendo precisa la calificacion de 5 para
el aprobado.

2. Acceso a otros cursos:

Para acceder directamente a un curso distinto del primero de las ense-
flanzas elementales y profesionales, en una especialidad determinada,
siempre que no se haya cursado ninguno de los anteriores, serd preciso
superar una prueba especifica de acceso en la que el aspirante debera
demostrar tener los conocimientos necesarios para cursar con aprovecha-
miento estas ensefianzas.

Dicha prueba tendra como referente los objetivos, contenidos y cri-
terios de evaluacion de las asignaturas de los cursos anteriores al que se
aspira, serd regulada y organizada por la Consejeria competente en
materia de educacién y tendrd una calificacién comprendida entre 0 y
10 hasta un maximo de un decimal, siendo precisa la calificacion de 5
para el aprobado.

La superacion de una prueba de acceso a un curso distinto de prime-
ro comporta la superacion de todas las asignaturas de los cursos anterio-
res al que se accede. Para cada una de ellas en el libro de calificaciones
de alumno se utilizara la expresion «superada en prueba de acceso» en el
espacio correspondiente a la calificacion.

Articulo 6 — Admision y matriculacion.

1. La admisién de los alumnos y la anulacién de la matricula se regi-
rd por lo dispuesto en la normativa que sobre admisién esté vigente en la
Comunidad.

2. La admisién y posterior matriculacién de los alumnos estard supe-
ditada a las calificaciones obtenidas en la prueba de acceso.
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3. La matriculacion se podra efectuar en una de las especialidades
ofrecidas por los centros, siempre que existan plazas vacantes, en las
condiciones establecidas por la Consejeria competente en materia de
educacion.

4. Los alumnos de estas ensefianzas, siempre que hayan superado las
pruebas de acceso correspondientes, podrdn simultanear el estudio hasta
un maximo de dos especialidades en las condiciones establecidas por la
Consejeria competente en materia de educacion.

En este supuesto, las asignaturas comunes a ambas especialidades se
cursardn en una de ellas. Una vez cursadas y superadas en una especiali-
dad, la calificacion obtenida es vdlida para todas las especialidades y de
esta manera deberdn constar en los documentos de evaluacion y el libro
de calificaciones.

5. El director de un centro podrd autorizar, con cardcter excepcional,
previa notificacién a la inspeccién educativa, la matriculacién en el curso
inmediatamente superior a aquellos alumnos que, previa orientacion del
tutor e informe favorable del equipo de profesores del alumno, tengan los
suficientes conocimientos y madurez interpretativa para abordar las ense-
fanzas del curso superior.

6. Los alumnos que se hayan matriculado en mds de un curso asisti-
rdn solamente a las clases de la especialidad instrumental o vocal del
curso mas elevado. No obstante, el alumno asistird a las asignaturas te6-
ricas de los dos cursos.

7. Los alumnos solicitardn la ampliacion de matricula antes de la
segunda quincena del mes de octubre de cada curso escolar.

La consignacién de la ampliacion de matricula se realizard en los
documentos de evaluacién que corresponda conforme a las normas que se
dicten a tal efecto.

Articulo 7.— Objetivos de las ensefianzas elementales de miisica.

Las ensefianzas elementales de musica tendran como objetivo contri-
buir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

a) Superar los contenidos y objetivos planteados en las asignaturas
que componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer y comprender los elementos basicos del lenguaje musical,
sus caracteristicas, funciones y aplicarlos en la prictica instrumental
y vocal.

¢) Adquirir una formacién técnica instrumental adecuada que permi-
ta la comprensién y la interpretacién correctas de un repertorio
bésico asi como la posibilidad de acceder a niveles mds avanzados
de las ensefianzas musicales.

d) Utilizar el «oido interior» como base de la afinacion, de la audicion
y de la interpretaciéon musical.

e) Adquirir el hdbito de interpretar musica en grupo y adaptarse equi-
libradamente al conjunto.

f) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y
capacidad comunicativa.

g) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo
de la concentracion, la audicién interna y el pensamiento musical.

h) Apreciar la importancia de la midsica como lenguaje artistico y
medio de expresién cultural de los pueblos en los distintos contextos
histéricos.

i) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y
disfrutar la musica de las diferentes épocas y estilos y para enri-
quecer sus posibilidades de comunicacién y realizacion personal.

Articulo 8~ Objetivos de las ensenanzas profesionales de musica.

1. Los objetivos generales de las ensefianzas profesionales de muisica,
expresados en capacidades, son los referidos en el articulo 2 del Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, y ademas los siguientes:

a) Capacitar para contribuir a la creacién de una conciencia social de
valoracion del patrimonio musical que favorezca su disfrute y la
necesidad de transmitirlo a las generaciones futuras.

b) Apreciar la importancia de la midsica como lenguaje artistico y
medio de expresion cultural de los pueblos en los distintos contextos
histéricos.

c) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y
disfrutar la musica de las diferentes épocas y estilos y para enri-
quecer sus posibilidades de comunicacién y realizacién personal.

2. Los objetivos especificos son los establecidos en el articulo 3 del
Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, y ademas los siguientes:

a) Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profe-
sionales.

b) Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encami-
narse hacia la préactica del buen gusto y refinamiento necesarios
dentro de nuestra sociedad.

¢) Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fené-
menos culturales coetdneos.

d) Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

e) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales con-
temporaneos, como toma de contacto con la misica de nuestro
tiempo. Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musica-
les contempordneos, como toma de contacto con la mdsica de
nuestro tiempo.

Articulo 9 — Evaluacion.

1. La evaluacion de las ensefianzas elementales y profesionales de
musica se realizard teniendo en cuenta los objetivos educativos, asi como
los contenidos y criterios de evaluacién de cada una de las asignaturas del
curriculo.

2. La evaluacion del aprendizaje del alumnado se realizara de forma
continua e integradora, aunque diferenciada segtn las distintas asignatu-
ras del curriculo.

3. La evaluacion serd realizada por el equipo de profesores del alum-
no coordinados por el profesor tutor, actuando dichos profesores de
manera integrada a lo largo del proceso de evaluacién y en la adopcién
de las decisiones resultantes de dicho proceso.

4. Los profesores, evaluardn tanto el aprendizaje de los alumnos como
los procesos de ensefianza, asi como su propia préctica docente.

5. Al inicio del curso los centros haran piiblicos los criterios de eva-
luacién y los objetivos que deberdn ser superados por los alumnos en
cada asignatura, que deberan estar contemplados en las correspondientes
programaciones didacticas.

6. La evaluacién y calificacion final de los alumnos se realizard en el
mes de junio. Las calificaciones de cada una de las asignaturas se con-
signaran en los documentos de evaluacion que corresponda conforme a
las normas que dicte la Consejeria competente en materia de educacion.
La calificacion se expresard en términos numéricos utilizando la escala de
1 a 10 sin decimales, considerdndose positivas las calificaciones iguales
o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

7. Los centros organizardn en el mes de septiembre las oportunas
pruebas extraordinarias con el fin de facilitar a los alumnos la recupera-
cién de las asignaturas con evaluacion negativa.

8. La evaluacidn final asi como la prueba extraordinaria en cada uno
de los cuatro cursos que componen las enseflanzas elementales y en cada
uno de los seis cursos que componen las ensefianzas profesionales de la
asignatura de la especialidad instrumental o vocal podr4 ser realizada por
un tribunal nombrado a tal efecto por el Director del centro, en los cen-
tros que lo soliciten. Corresponde a la Consejeria competente en materia
de educacion autorizar dicha prueba, a solicitud de Director del centro,
previo informe de la Direccién Provincial de Educacion.

9. En todo caso, la evaluacion de las ensefianzas profesionales se
efectuard con arreglo a lo dispuesto en el articulo 11 del Real Decreto
1577/2006, de 22 de diciembre, y en el presente Decreto.

Articulo 10— Promocion y permanencia.

1. Los alumnos de las ensefianzas elementales promocionardn de
curso cuando tengan superadas todas las asignaturas o tengan evaluacion
negativa como maximo en una asignatura. Para los alumnos que promo-
cionen con una asignatura pendiente referida a la prictica instrumental, la
recuperacion deberd realizarse en la clase del curso siguiente. En el caso
de que la asignatura sea Lenguaje Musical, el alumno debera asistir a las
clases de los dos cursos. En el caso de que la asignatura corresponda al
4.° curso, el alumno deberd realizar la recuperacion en dicho curso.

La calificacion negativa en dos asignaturas impedira la promocién de
un alumno al curso siguiente. Los alumnos que no promocionen, repeti-
rdn el curso en su totalidad. Los alumnos que al término del 4.° curso
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tuvieran pendiente de evaluacion positiva una asignatura, sélo serd nece-
sario que realicen la asignatura pendiente.

2. De conformidad con lo dispuesto en el articulo 12 del Real Decre-
to 1577/2006, de 22 de diciembre, los alumnos de las ensefianzas profe-
sionales promocionaran de curso cuando hayan superado las asignaturas
cursadas o tengan evaluacion negativa como maximo en dos asignaturas.
En el supuesto de asignaturas pendientes referidas a la préctica instru-
mental o vocal, la recuperacién de la asignatura debera realizarse en la
clase del curso siguiente si forma parte del mismo. En el resto de los
casos los alumnos deberan asistir a las clases de las asignaturas no supe-
radas en el curso anterior.

La calificacion negativa en tres o mds asignaturas de uno o varios cur-
sos impedira la promocién de un alumno al curso siguiente.

Los alumnos que al término del 6.° curso tuvieran pendiente de eva-
luacién positiva tres o mds asignaturas, deberdn repetir el curso en su
totalidad. Cuando la calificacion negativa se produzca en una o dos asig-
naturas sé6lo serd necesario que realicen las asignaturas pendientes.

3. El limite de permanencia en las ensefianzas elementales de musica
serd de cinco afos, sin que en ningin caso los alumnos puedan permane-
cer mds de dos aflos en el mismo curso, excepto en 4.° curso, siempre y
cuando no se hayan agotado los cinco afios de permanencia.

En las ensefianzas profesionales el limite serd de ocho afios no pudien-
do permanecer mas de dos afios en el mismo curso, excepto en 6.° curso.

4. Con cardcter excepcional se podrd ampliar en un afio la permanen-
cia en supuestos de enfermedad grave que impida el normal desarrollo de
las ensefianzas u otras circunstancias que merezcan igual consideracion.
Corresponde a la Consejeria competente en materia de educacién conce-
der dicha ampliacidn, a solicitud del interesado, conforme al procedi-
miento que se establezca.

Articulo 11 — Certificacion y titulacion.

1. Los alumnos que hayan superado todas las asignaturas de las ense-
flanzas elementales de musica, en la especialidad correspondiente, podran
solicitar un certificado acreditativo, segiin el modelo que figura en el
Anexo V. El certificado sera expedido por el propio centro en el que hayan
cursado estudios, si este fuera un centro publico, o si se tratase de un cen-
tro privado autorizado, por el centro puiblico al que se encuentre adscrito.

2. De conformidad con el articulo 14.1 del Real Decreto 1577/2006,
de 22 de diciembre, los alumnos que hayan superado los estudios de las
enseflanzas profesionales de musica obtendran el titulo profesional de
musica, en el que constara la especialidad cursada. Correspondera al cen-
tro educativo en el que se hayan cursado y superado las ensefianzas con-
ducentes a la obtencién del titulo realizar la propuesta para su expedicion.

3. De conformidad con el articulo 14.2 del Real Decreto 1577/2006,
de 22 de diciembre, los alumnos que finalicen las ensenanzas profesiona-
les de musica obtendran el titulo de bachiller si superan las materias
comunes del bachillerato, aunque no hayan realizado el bachillerato de la
modalidad de artes en su via especifica de musica y danza.

Articulo 12 — Documentos de evaluacion.

1. Son documentos de evaluacion de las ensefianzas elementales de
musica el expediente académico personal, las actas de evaluacién y los
informes de evaluacién individualizados.

En las enseflanzas profesionales de misica y de conformidad con el
articulo 15 del Real Decreto 1577/2006, se aiadira a los anteriores docu-
mentos el libro de calificaciones, que tendrd la consideracion de docu-
mento basico de evaluacion.

2. Los documentos de evaluacion llevaran las firmas fehacientes de
las personas que corresponda en cada caso, con indicacién del puesto
desempeiiado. Debajo de las mismas constard el nombre y los apellidos
del firmante.

3. La Consejeria competente en materia de educacion establecerd los
modelos de los distintos documentos de evaluacién y el procedimiento de
cumplimentacion y custodia.

4. La Consejeria competente en materia de educacion editara el libro
de calificaciones de las ensefianzas profesionales de musica, ajustdndose
al modelo y caracteristicas que determina el Anexo III del Real Decreto
1577/2006. Asimismo establecera el procedimiento de solicitud y regis-
tro del citado documento. Para su cumplimentacion y custodia se atende-
rd a lo dispuesto en los articulos 16 y 17 del citado Real Decreto.

Articulo 13— Traslado de expediente.

1. Cuando un alumno de ensefianzas elementales de musica se cam-
bie de centro dentro del dmbito de la Comunidad de Castilla y Ledn antes
de haber concluido sus estudios, el centro de origen remitird al de desti-
no, a peticion de éste, el expediente académico del alumno, haciendo
constar, en la diligencia correspondiente, que las calificaciones concuer-
dan con las actas que obran en el centro. Cuando el expediente académi-
co corresponda a alumnos de centros privados, esta diligencia serd cum-
plimentada por el centro publico al que estén adscritos.

Cuando el cambio se realice a otro centro antes de haber concluido
el curso, se emitira un informe de evaluacion individualizado, en el que
se recogerd, a tales efectos, toda aquella informacién que resulte nece-
saria para la continuidad del proceso de aprendizaje. Serd elaborado
por el tutor del curso que el alumno estuviera realizando en el centro,
a partir de los datos facilitados por los profesores de las distintas asig-
naturas y remitido por el centro de origen al del destino junto con el
expediente académico.

2. En el caso de que un alumno de ensefianzas profesionales de musi-
ca se traslade de centro antes de haber concluido sus estudios o se trasla-
de a otro centro antes de haber concluido el curso se procedera, respecti-
vamente, seglin lo dispuesto en los articulos 16 y 19 del Real Decreto
1577/2006, de 22 de diciembre.

3. El centro receptor abrird el correspondiente expediente académico
del alumno al que incorporara los datos del expediente de origen.

4. Los alumnos que trasladen su matricula desde el ambito de ges-
tion de otra Administracion educativa a la Comunidad de Castilla y
Ledn, se incorporardn en el curso correspondiente siempre que existan
plazas disponibles.

Articulo 14 — Autonomia de los centros.

1. La Consejerfa competente en materia de educacién fomentard la
autonomia pedagdgica y organizativa de los centros para favorecer la
mejora continua de la calidad educativa, estimulard el trabajo en equipo
de los profesores e impulsard la actividad investigadora de los mismos a
partir de su prictica docente.

2. Los centros docentes dispondrdn de autonomia pedagégica que se
concretard en su proyecto educativo, el cual se atendra, en su elaboracion
y contenido, conforme a la normativa vigente.

3. Los centros que impartiran las ensefianzas elementales y profe-
sionales de musica desarrollardn el curriculo de las especialidades
autorizadas, con arreglo a lo que se establece en el presente Decreto,
mediante las programaciones didacticas elaboradas por los correspon-
dientes departamentos didacticos, que se ajustaran a lo dispuesto en la
normativa vigente.

4. La Inspeccién educativa supervisard el proyecto educativo para
comprobar su adecuacion a lo establecido en las disposiciones vigentes
que le afecten y comunicard al centro las correcciones que procedan.

Articulo 15— Evaluacion del proceso de ensenanza.

1. El profesorado, ademads de evaluar el desarrollo de las capacidades
de los alumnos de acuerdo con los objetivos generales y especificos, eva-
luara los procesos de enseflanza y su propia practica docente en relacion
con la consecucién de los objetivos educativos del curriculo. Evaluard,
igualmente, el proyecto educativo que se esté desarrollando en relacién
con su adecuacion a las caracteristicas del alumnado.

2. Los resultados de la evaluacién se incluirdn en la memoria anual
del centro. A partir de estos resultados se deberdn modificar aquellos
aspectos de la practica docente y del proyecto educativo que se conside-
ren inadecuados.

Articulo 16 — Tutoria y orientacion.

1. La tutorfa y la orientacién académica forma parte de la funcién
docente y se desarrollara a lo largo de las ensefianzas elementales y pro-
fesionales de miisica para orientar el aprendizaje de los alumnos.

2. El profesor tutor tendrd la responsabilidad de coordinar tanto la
evaluacién como los procesos de enseflanza y de aprendizaje y realizard
la funcién de orientacién académica de los alumnos.

3. Cada grupo de alumnos tendra un profesor tutor que se encargara
de las funciones que determine la Consejeria competente en materia de
educacion.
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DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera.— Convalidaciones y curriculo integrado.

1. Corresponde a la Consejeria competente en materia de educacion
autorizar y regular la organizacién académica y curricular de los centros
integrados que impartan las ensefianzas elementales y profesionales de
musica.

2. Asimismo, podra establecer convalidaciones entre las asignaturas
de las enseflanzas profesionales de musica y materias optativas de educa-
cion secundaria y bachillerato y regulard, adaptaciones en sus curriculos
encaminadas a facilitar la simultaneidad de estudios de régimen general
y de régimen especial.

Segunda.— Autorizacion administrativa.

Corresponde a la Consejeria competente en materia de educacion la
autorizacion para la apertura y funcionamiento de centros docentes pri-
vados que pretendan impartir las ensefianzas contenidas en este Decreto,
una vez que se acredite que cumplen los requisitos minimos que esta-
blezca la normativa vigente. Cada centro privado autorizado a impartir
las ensefianzas de musica serd adscrito a un centro publico.

Tercera.— Escuelas de miisica.

Segtin establece el articulo 48.3 de la Ley Orgédnica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, podran cursarse estudios de musica que no conduz-
can a la obtencién de titulos con validez académica o profesional en
escuelas especificas, con organizacién y estructura diferentes y sin limi-
tacion de edad. Corresponde a la Consejeria competente en materia de
educacién la regulacion de estas escuelas de musica.

Cuarta.— Relacion numérica profesor-alumno.

1. De conformidad con el articulo 20 del Real Decreto 389/1992, la
relacion numérica profesor/alumno sera:

a) En las clases de ensefianza instrumental o vocal individual: 1/1.

b) En las clases de ensefanza no instrumentales:

— Lenguaje Musical, Armonia, Historia de la Musica, Educacién
Auditiva: 1/15.

— Andlisis: 1/10.
— Fundamentos de Composicion: 1/8.

¢) En las clases de conjunto, musica de camara, orquesta, banda, coro
u otras clases colectivas de instrumento, la relacién numérica pro-
fesor-alumno quedard determinada por el nimero de alumnos
matriculados y/o por la agrupacién de que se trate.

2. Los centros tendran libertad para impartir y organizar las clases de
las agrupaciones de orquesta y/o banda, y de misica de cdmara y/o con-
junto atendiendo a las caracteristicas y posibilidades de agrupacién de los
instrumentos del alumnado matriculado en dichas asignaturas, cumplien-
do en todo caso la dedicacién horaria reflejada en el presente Decreto.

Quinta— Alumnos con necesidad especifica de apoyo educativo.

1. En el marco de las disposiciones establecidas en la Ley 51/2003, de
2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no discriminacion y acce-
sibilidad universal de las personas con discapacidad, los centros de nueva

creacion deberan cumplir con las disposiciones vigentes en materia de
promocion a la accesibilidad. El resto de los centros deberdn adecuarse a
dicha Ley en los plazos y con los criterios establecidos en la misma.

2. La Consejeria competente en materia de educacion adoptara las
medidas oportunas para la adaptacién del curriculo a las necesidades de
los alumnos con discapacidad. En todo caso, dichas adaptaciones deberan
respetar en lo esencial los objetivos fijados en este Decreto.

Asimismo adoptard las medidas oportunas para flexibilizar la dura-
cion de las ensefianzas elementales y profesionales de musica en los
supuestos de alumnos superdotados intelectual y artisticamente.

Sexta— Valoracion del titulo profesional en el acceso a las ensefian-
zas superiores.

En relacion con la prueba de acceso a las ensefianzas superiores, la
nota media del expediente de los estudios de las ensefianzas profesiona-
les de musica constituird el 30% de la nota de la prueba en el caso de los
alumnos que opten a ella y estén en posesion del titulo profesional de
musica.

Séptima.— Premio extraordinario.

En las condiciones que determine la Consejeria competente en mate-
ria de educacion, los alumnos que hayan obtenido en sexto curso de las
enseflanzas profesionales de musica una calificacién media superior a
9.5, en cualquier especialidad, podran concurrir a las pruebas que en su
momento organice la Consejeria competente en materia de educacién
para la obtencién del «Premio extraordinario de las ensefianzas profesio-
nales de musica de la Comunidad de Castilla y Le6n».

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

Primera.— Implantacion de estas ensefianzas e incorporacion a las
mismas de los alumnos que actualmente cursan estudios conforme al
curriculo regulado en la Orden de 28 de agosto de 1992.

1. Conforme al articulo 21 del Real Decreto 806/2006, de 30 de junio,
por el que se establece el calendario de aplicacion de la nueva ordenacion
del sistema educativo, establecida por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién, en el curso 2007-2008 se implantardn los cuatro
cursos de las ensefianzas elementales de musica, y los cuatro primeros
cursos de las ensefianzas profesionales, quedando extinguidos los cuatro
cursos de las enseflanzas de grado elemental y los cuatro primeros cursos
de las ensefianzas de grado medio, vigentes hasta ese momento; asi
mismo se implantardn los cuatro primeros cursos de las ensefianzas pro-
fesionales de miisica y quedaran extinguidos los dos primeros ciclos de
las ensefianzas de grado medio vigentes hasta ese momento.

2. En el aflo académico 2008-2009 se implantardn los cursos quinto y
sexto de las ensefianzas profesionales de musica y quedard extinguido el
tercer ciclo de las ensefianzas de grado medio vigentes hasta ese momento.

3. La incorporacién del alumnado procedente del sistema que se
extingue a los diferentes cursos de las ensefianzas profesionales de musi-
ca reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, se
hara de acuerdo con el siguiente cuadro de equivalencia:

General del Sistema Educativo

Plan de estudios regulado por la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion

Plan de estudios regulados por este
Decreto.

Curso 1° de grado elemental de Musica.
Curso 2° de grado elemental de Musica.
Curso 3° de grado elemental de Musica.

Curso 4° de grado elemental de Musica.

Curso 1 de las Ensefianzas
Elementales de Musica.
Curso 2° de las Ensefanzas
Elementales de Musica.
Curso 3° de las Ensefianzas
Elementales de Musica.
Curso 4° de las Ensefianzas

Elementales de Musica
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Plan de estudios regulado por la Ley Organica | Plan de estudios regulado por la Ley
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion | Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
General del Sistema Educativo Educacion

Ciclo 1° Curso 1° de grado medio de | Curso 1° de las Ensefanzas

musica. profesionales de musica.

Curso 2° de grado medio de | Curso 2° de las Ensefanzas
musica. profesionales de musica.

Ciclo 2° Curso 3° de grado medio de | Curso 3° de las Ensefanzas

musica. profesionales de musica.

Curso 4° de grado medio de | Curso 4° de las Ensefanzas
musica. profesionales de musica.

Ciclo 3° Curso 5° de grado medio de | Curso 5° de las Ensefanzas

musica. profesionales de musica.

Curso 6° de grado medio de | Curso 6° de las Ensefanzas
musica y titulo profesional de | profesionales de musica vy titulo
musica profesional de Musica

Segunda — Incorporacion de alumnos procedentes de planes anterio- ANEXO I

res con asignaturas pendientes.

1. Sin perjuicio de las equivalencias establecidas en el Real Decreto
806/2006, cuando un alumno de grado elemental tenga calificacion nega-
tiva en dos o mds asignaturas de uno o varios cursos que esté realizando
de las enseflanzas establecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octu-
bre de Ordenacién General del Sistema Educativo, se incorporard al
mismo curso de las ensenanzas reguladas por este Decreto, que debera
realizar completo.

2. Asimismo, cuando un alumno de grado elemental tenga calificacion
negativa en una asignatura del curso que esté realizando de las ensefianzas
establecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre de Ordenacion
General del Sistema Educativo, se incorporard al curso siguiente de las ense-
flanzas reguladas por este Decreto. Para la superacion de la asignatura pen-
diente se atendra a lo dispuesto en el articulo 8 de este Decreto.

3. Para la incorporacién de alumnos procedentes de planes anteriores
con asignaturas pendientes de grado medio, se atendera a lo establecido
en la disposicién adicional cuarta del Real Decreto 1577/2006, de 22 de
diciembre.

4. Correspondera al director del centro el reconocimiento de las refe-
ridas equivalencias.

DISPOSICION DEROGATORIA

Derogacion normativa. Quedan expresamente derogadas cuantas
normas de igual o inferior rango se opongan a lo establecido en el pre-
sente Decreto.

DISPOSICIONES FINALES

Primera.— Desarrollo normativo.

Se faculta al Consejero de Educacion a dictar cuantas disposiciones
sean precisas para la aplicacion y desarrollo de lo establecido en este
Decreto.

Segunda.— Entrada en vigor.

El presente Decreto entrard en vigor el dia siguiente al de su publica-
cion en el «Boletin Oficial de Castilla y Le6n».

Valladolid, 7 de junio de 2007.

El Presidente de la Junta
de Castilla y Leon,
Fdo.: JUAN VICENTE HERRERA CAMPO

El Consejero de Educacion,
Fdo.: Fco. JAVIER ALVAREZ GUISASOLA

CURRICULO DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE MUSICA

PRINCIPIOS METODOLOGICOS

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son en amplia
medida responsabilidad del profesor, y no deben ser completamente des-
arrollados por la autoridad educativa. Unicamente en la medida en que
ciertos principios pedagdgicos son esenciales a la nocién y contenidos del
curriculo que se establece, esta justificado sefalarlos. Por ello, con la
finalidad de regular la practica docente de los profesores y para desarro-
1lar el curriculo establecido en el presente Decreto, se sefialan los siguien-
tes principios metodolégicos de cardcter general, principios que son vali-
dos para todas las especialidades instrumentales y asignaturas que se
regulan en la presente norma.

La interpretacion musical, meta de las ensefianzas instrumentales, es,
por definicién, un hecho diverso, en cuyo resultado sonoro final se fun-
den en unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la obra y
la personal manera de transmitirlo del intérprete, que hace suyo ese men-
saje moduldndolo a través de su propia sensibilidad. Como en toda tarea
educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del
alumno el fin dltimo que se persigue aqui. Se hace imprescindible una
programacion abierta; los centros, y dentro de ellos los profesores, deben
establecer programaciones lo bastante flexibles como para que, atendien-
do al incremento progresivo de la capacidad de ejecucion (al «incremen-
to» de la «técnica»), sea posible adaptarlas a las caracteristicas y a las
necesidades de cada alumno individual, tratando de desarrollar sus posi-
bilidades tanto como de suplir sus carencias.

En lo que a técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla con-
cebir al alumno) en un sentido profundo, como una verdadera «técnica de
la interpretacion», que rebasa con mucho el concepto de la pura mecéni-
ca de la ejecucién (que, sin embargo, es parte integrante de ella); de
hecho, la técnica, en su sentido mas amplio, es la realizacién misma de la
obra artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y es, simultdnea-
mente, medio y fin.

El proceso de enseflanza ha de estar presidido por la necesidad de
garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que pueden
ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los necesite.
Por aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible aplicacion prac-
tica del conocimiento adquirido, sino también y sobre todo, el hecho de
que los contenidos sean necesarios y utiles para llevar a cabo otros apren-
dizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicién de otros contenidos.
Por otra parte, éstos deben presentarse con una estructuracion clara de sus
relaciones, planteando, siempre que se considere pertinente, la interrela-
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ci6n entre distintos contenidos de una misma drea y entre contenidos de
distintas asignaturas. Los criterios de evaluacién contenidos en la presen-
te el desarrollan una serie de aspectos educativos de cuya valoracion debe
servirse el profesor para orientar al alumno hacia aquéllos cuya carencia
o deficiencia lo haga necesario, estableciéndose a través de los mismos
una forma de aprendizaje en que el aspecto mds esencialmente practico
de la musica, el contacto directo con la materia sonora, debe desarrollar-
se a la par que la reflexion tedrica que el mismo debe conllevar en este
tipo de estudios.

El caracter abierto y flexible de la propuesta curricular confiere gran
importancia al trabajo conjunto del equipo docente. El proyecto curricu-
lar es un instrumento ligado al dmbito de reflexién sobre la préctica
docente que permite al equipo de profesores adecuar el curriculo al con-
texto educativo particular del centro. La informacién que suministra la
evaluacion debe servir como punto de referencia para la actuacién peda-
gogica. Por ello, la evaluacién es un proceso que debe llevarse a cabo de
forma continua y personalizada, en la medida en que se refiere al alumno
en su desarrollo peculiar, aportdndole informacion sobre lo que realmen-
te ha progresado respecto de sus posibilidades, sin comparaciones con
supuestas normas preestablecidas de rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los aprendizajes
de los alumnos como los procesos mismos de ensefianza. Los datos sumi-
nistrados por la evaluacién sirven para que el equipo de profesores dis-
ponga de informacidn relevante con el fin de analizar criticamente su pro-
pia intervencién educativa y tomar decisiones al respecto. Para ello, la
informacién suministrada por la evaluacion continua de los alumnos debe
relacionarse con las intenciones que se pretenden y con el plan de accién
para llevarlas a cabo. Se evalda, por tanto, la programacion del proceso
de enseflanza y la intervencion del profesor como organizador de estos
procesos. Es necesario que el alumno participe en el proceso a través de
la autoevaluacién y la coevaluacion, en una etapa en la que se pretende
impulsar la autonomia del alumnado y su implicacién responsable, y en
la que la elaboracién de juicios y criterios personales sobre distintos
aspectos es una intencion educativa preferente.

LENGUAIJE MUSICAL
Introduccion

Pocas analogias interdisciplinares pueden darse en que los puntos
comunes sean tantos y de tan variada indole como entre la muisica y el
lenguaje; como en el lenguaje, el ser humano adquiere la capacidad de la
comprension musical en los primeros afios de su existencia, aunque, por
razones obvias y a diferencia de lo que ocurre con el lenguaje, el uso que
en la infancia pueda llegar a hacerse de la musica para la propia expre-
sion se halle por fuerza limitado y subordinado a un cuidadoso aprendi-
zaje técnico.

Como el lenguaje, la musica precisa del sonido como soporte fisico,
a partir del cual se desarrolla y dota de un significado que le es propio.
Las propias leyes del sonido se encargan de configurar el resto de carac-
teristicas del hecho musical, que —de nuevo como el lenguaje— se basan
principalmente en una serie de exigencias fisicas y psicofisioldgicas que
las determinan; ademds de las cualidades propias del sonido (timbre, altu-
ra, intensidad, etc.) juega un papel destacadisimo la organizacién del
sonido en unidades minimas temporales, que forman a su vez parte de
una serie de unidades cada vez mayores cuya suma, en ultima instancia,
configura la forma musical en su aspecto global. Como en el lenguaje,
pues, puede hablarse en miusica de elementos morfoldgicos y sinticticos
como base de una retdrica posterior.

Lo que llamamos como«Lenguaje Musical» recoge toda la tradicion
«solfistica» desde sus origenes como tal disciplina de solmisacion hasta
finales del siglo XIX con las escuelas del «Do fijo» y del «Do mévil».
Los contenidos del lenguaje musical plantean un entendimiento practico
e intuitivo de todos y cada uno de los aspectos del hecho musical, desde
los esquemas mds embrionarios a los progresivamente mds complejos,
con una paulatina racionalizacién y adquisicion de las técnicas que per-
mitan abordar en su momento las obras de cualquier etapa histérica, sin
olvidar los intentos lingiifsticos originados por la disgregacién del siste-
ma tonal-bimodal; con las complejidades y novedades timbricas, ritmicas
y graficas que comporta.

La finalidad esencial del Lenguaje Musical es el desarrollo de las
capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y expresivas, de
modo que el cddigo musical pueda convertirse en instrumento ttil y efi-
caz de comunicacion y representacion de funciones bdsicas que aparecen
en la practica musical, al igual que en toda actividad lingiiistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para adoptar un
enfoque basado en la expresion y en el conocimiento de un sistema de
signos que sélo adquieren sentido cuando estdn interrelacionados, cuan-
do configuran un discurso. Por ello, el proceso de adquisicién de los
conocimientos del lenguaje musical en las ensefianzas elementales debe-
rd apoyarse en procedimientos que desarrollen las destrezas necesarias
para la produccién y recepcion de mensajes.

En el transcurso de las enseflanzas elementales, la accion pedagdgica
se dirigird a conseguir un dominio de la lectura y escritura que le propor-
cione al alumno autonomia para seguir profundizando posteriormente en
el aprendizaje del lenguaje, sin olvidar que la comprensién auditiva es
una capacidad que hay que desarrollar sistemdticamente, por ser el oido
la base de la recepcién musical. Asimismo es esencial que los alumnos
vean que lo aprendido les es ttil en su prictica instrumental.

La presentacién de los contenidos en el curriculo de las ensefianzas
elementales se centra sobre tres grandes ejes: el uso de la voz y su fun-
cién comunicativa a través del canto, la consideracion de los aspectos psi-
comotores en el desarrollo de la educacion ritmica y, finalmente, la escu-
cha musical comprensiva. El aprendizaje, por lo tanto, basado en la
préctica sistemdtica se plantea como metas cuatro capacidades esencia-
les: saber escuchar, saber cantar, saber leer y saber escribir, establecien-
do dicho proceso de acuerdo al siguiente decreto: hacer—oir/sentir/reco-
nocer/entender.

El desarrollo de los contenidos debera de tener muy en cuenta la rea-
lidad de conocimientos y practica musical con la que los alumnos se
incorporan a la enseflanza especializada de la musica, ademds de procu-
rar en todo momento una adaptacion a las caracteristicas propias de las
etapas de maduracion mental en las que dichos alumnos se encuentran, ya
que de esta subordinacién depende el que no existan disfunciones de
ritmo, de intensidad o de metodologia en los procesos de ensefianza-
aprendizaje.

Objetivos

La ensefianza de Lenguaje Musical en las ensefianzas elementales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo, que
le permitan enriquecer su relacion afectiva con la musica a través
del canto, del movimiento, de la audicién y de instrumentos.

b) Utilizar una correcta emision de la voz para la reproduccion inter-
vélica y melodia general, hasta considerarlas como un lenguaje
propio, tomando el canto como actividad fundamental.

¢) Demostrar la coordinacion motriz necesaria para la correcta inter-
pretacion del ritmo, utilizando las destrezas de asociacién y diso-
ciacién correspondientes.

d) Utilizar el «oido interno» para relacionar la audicion con su repre-
sentacion grafica, asi como para reconocer timbres, estructuras
formales, indicaciones dindmicas, expresivas, temporales, etc.

e) Interpretar de memoria melodfas y canciones que conduzcan a una
mejor comprension de los distintos pardmetros musicales.

f) Relacionar los conocimientos practicos de lectura y escritura con
el repertorio propio del instrumento.

g) Realizar experiencias armoénicas, formales, timbricas, etc., que
estdn en la base del pensamiento musical consciente, partiendo de
la practica auditiva vocal e instrumental.

Contenidos

Ritmo: Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso. Percep-
cién e identificacion el acento.

Unidades métricas: reconocimiento de compases binarios, ternarios y
cuaternarios. Figuras ritmicas. Férmulas ritmicas bésicas. Simultaneidad
de ritmos. Tempo y agdgica. Practica, identificacién y conocimiento de
férmulas ritmicas bésicas originadas por el pulso binario o ternario. Prac-
tica, identificacién y conocimiento de grupos de valoracién especial con-
tenidos en un pulso. Practica, identificacion y conocimiento de signos que
modifican la duracién (puntillos, ligaduras). Practica, identificacion y
conocimiento de hechos ritmicos caracteristicos: sincopa, anacrusa, etc.
Practica e identificacion de cambios de compds con interpretacién de
equivalencias pulso = pulso o figura = figura.

Entonacién, audicién y expresion: Conocimiento de la voz y su fun-
cionamiento. Respiraciéon, emision, articulacion, etc. La altura: tono,
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intensidad, color, duracidn, afinacién determinada e indeterminada, etc.
Sensibilizacion y prictica auditiva y vocal de los movimientos melddi-
cos. Reproducciéon memorizada vocal o escrita de fragmentos melddicos
o canciones. Prictica de lectura de notas unido a la emisién vocal del
sonido que les corresponde: Claves de Sol en segunda y Fa en cuarta.
Reconocimiento auditivo o reproduccién vocal de intervalos melddicos
simples —mayores, menores y justos—, dentro y fuera del concepto tonal.
Reconocimiento auditivo de intervalos armdnicos simples —mayores,
menores y justos—. Interpretacién vocal de obras adecuadas al nivel con
o sin texto, con o sin acompafiamiento. Prictica de lectura de notas escri-
tas horizontal o verticalmente en claves de Sol en segunda y Fa en cuar-
ta'y, en su caso, las claves propias del instrumento trabajado por el alum-
no. Sensibilizacién y conocimiento de grados y funciones tonales,
escalas, alteraciones.

Sensibilizacidn, identificacion y reconocimiento de elementos bdsi-
cos armonicos y formales (tonalidad, modalidad, cadencias, modulacio-
nes, frases, ordenaciones formales: repeticiones, imitaciones, variacio-
nes, contraste, sobre obras adaptadas al nivel). Reproduccién de dictados
ritmicos, melédicos y ritmico-melédicos a una voz. Identificacién de
errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado. Identifi-
cacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afec-
tan a la expresion. Utilizacién improvisada de los elementos del lengua-
je con o sin propuesta previa.

Criterios de evaluacion

1. Imitar estructuras melodicas y ritmicas breves con la voz y con la
percusion.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el grado de memoria
y la capacidad de reproducir con fidelidad el mensaje recibido tanto en
sus aspectos sonoros como en su realizaciéon motriz.

2. Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento, asi
como el acento periddico.

Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la percepcion del
pulso como referencia bésica para la ejecucion ritmica, asi como la iden-
tificacion del acento periddico base del compas.

3. Mantener el pulso durante periodos breves de silencio.

Tiene por objetivo lograr una correcta interiorizacion del pulso que le
permita una adecuada ejecucion individual o colectiva.

4. Ejecutar instrumental, vocalmente o bien en forma percutida,
estructuras ritmicas de una obra o fragmento.

Con este criterio de evaluacion se pretende constatar la capacidad de
encadenar diversas férmulas ritmicas adecuadas a este nivel con toda pre-
cisién y dentro de un tempo establecido.

5. Aplicar un texto a un ritmo sencillo o viceversa.

Se trata de evaluar con este criterio la capacidad del alumno para aso-
ciar ritmos con palabras o frases de igual acentuacion.

6. Identificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de compas.

Se intenta verificar la capacidad de percepcion auditiva y de realiza-
cion practica de cambios de compas de unidad igual o diferente. En este
caso solamente: 1) negra = negra, 2) negra = negra con puntillo, 3) negra
= blanca, 4) corchea = corchea, y viceversa en los casos 2) y 3).

7. Entonar una melodia o cancion tonal con o sin acompanamiento.

Tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacion y justeza de afinacién a un fragmento tonal apli-
cando indicaciones expresivas presentes en la partitura. De producirse
acompafamiento instrumental éste no reproducira la melodia.

8. Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion,
un texto musical y reproducirlo de memoria.

Este criterio trata de comprobar la capacidad del alumno para imagi-
nar, reproducir y memorizar imdgenes sonoras de cardcter melddico-rit-
mico a partir de la observacion de la partitura.

9. Identificar y entonar intervalos armonicos o melodicos mayores,
menores o justos en un registro medio.

Este criterio permite detectar el dominio del intervalo por parte del
alumno, bien identificando el intervalo armoénico o melddico, bien ento-
nando este dltimo.

10. Identificar auditivamente el modo (mayor-menor) de una obra o
fragmento.

Se pretende constatar la capacidad del alumno para reconocer este
fundamental aspecto del lenguaje, proporcionandole elementos para su
audicion inteligente.

11. Reproducir modelos melodicos sencillos, escalas o acordes a par-
tir de diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un
mismo hecho melédico desde cualquier sonido, manteniendo correcta-
mente la intervdlica de modelo, y entendiendo la tonalidad como un
hecho constante.

12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado.

Con este criterio de evaluacion se pretende estimular la capacidad
creativa del alumno aplicando libremente férmulas ritmicas conocidas o
no, acorddndolas con el pulso y el compds del fragmento escuchado.

13. Improvisar melodias tonales breves.

Este criterio pretende comprobar la asimilacién por parte del alumno
de los conceptos tonales basicos.

14. Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Mediante este criterio se evalda la capacidad del alumno para interio-
rizar y reproducir imdgenes sonoras percibidas. Segtn el nivel de dificul-
tad propuesto esta reproduccion puede circunscribirse a aspectos ritmicos
o melddico-tonales, o bien a ambos conjuntamente.

15. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracte-
risticos de las obras escuchadas o interpretadas.

Mediante este criterio de evaluacién se pretende comprobar la capa-
cidad del alumno para percibir aspectos distintos: ritmicos, melddicos,
modales, cadenciales, formales, timbricos, etc. seleccionando previamen-
te los aspectos que deban ser identificados o bien dejando libremente que
identifiquen los aspectos que les resulten mds notorios.

16. Improvisar individual o colectivamente pequenias formas musicales
partiendo de premisas relativas a diferentes aspectos del lenguaje musical.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo
y la capacidad de seleccionar elementos de acuerdo con una idea y estruc-
turados en una forma musical. Asimismo se pretende que sean capaces de
discernir ideas principales y secundarias.

CORO
Introduccion

Durante todo el proceso educativo de los estudios musicales, el
aprendizaje de un instrumento se realiza, l6gicamente, dentro de un
marco de absoluta individualidad. Por ello resulta necesario, a la vez que
muy estimulante, la presencia en el curriculo de disciplinas que trascien-
dan esta componente unipersonal de la practica musical e introduzcan un
elemento colectivo que permita desarrollar capacidades de relacién social
necesarias para profundizar en otros aspectos de la interpretacion musi-
cal. Dichos aspectos, a su vez, constituirdn una ayuda indiscutible para el
desarrollo del propio instrumentista como musico.

En la base de toda educacion musical debe estar el canto coral. La his-
toria de la musica occidental es una ininterrumpida confirmacion de este
axioma, desde la Schola cantorum gregorianas hasta las mds recientes
experiencias pedagdgicas. A este respecto, conviene recordar que ni la
Edad Media, ni el Renacimiento, ni el Barroco conocen otro misico que
el que retine, en todo indivisible, al cantor, instrumentista y compositor.

La experiencia personal en la produccion del sonido, con los propios
medios fisiol6gicos, ha estado presente en los balbuceos de todo miisico y
se nos manifiesta como insustituible. En épocas tan cruciales para el naci-
miento y desarrollo de algo tan emblemadtico para la musica occidental
como es la polifonia, es impensable el divorcio entre voz e instrumento.
«Per cantare e suonare» era el lema que con frecuencia presidia las crea-
ciones del Renacimiento y la praxis instrumental estaba guiada constante-
mente por las articulaciones y respiraciones del texto que servia de base.

La musica occidental ha valorado, incesantemente, como componen-
te importante y fecundo, tanto en la creacion como en la interpretacion,
la cantabilidad y, aunque también ha habido notables desviaciones, siem-
pre han surgido voces autorizadas reivindicando las propiedades vocales
de la musica. Esta cantabilidad, es decir, la posibilidad de crear, de expre-
sarse musicalmente, es un concepto dificil de aprender desde la practica
instrumental, lo da Ginicamente la voz humana y de ahi la conveniencia de
que el alumno tenga contacto durante las ensefianzas elementales con una
experiencia coral.
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La pedagogia del siglo XIX, a veces con cierto espiritu exclusivista
como en la proclamacién del modelo a capella, insistié de manera espe-
cial en este punto, porque las fuerzas centripetas del virtuosismo instru-
mental habian llevado las posturas a un desequilibrio manifiesto. En este
contexto se sitia la recriminacion wagneriana a los maestros de capilla
por haber perdido el hdbito de cantar, sin olvidar lo que anteriormente
habia escrito Goethe sobre el canto como primer peldafio en la formacion
de todo musico, al que se adhieren los demds conocimientos. Es cierta-
mente un error creer que el instrumentista no necesita cantar. La expe-
riencia vocal le proporcionard una dimensién humana mads interiorizada
del sonido fisico. El saber cantar con musicalidad una frase instrumental
puede abrirle la comprension del fragmento y, por ello, ahorrar mucho
esfuerzo en el proceso de aprendizaje. El saber reducir a canto cualquier
simbolo grafico-musical es una auténtica sabiduria, que ayudara a pro-
fundizar notablemente en el arte instrumental. Si el canto es, ademas,
polifénico, se multiplican los poderes pedagdgicos. La plasticidad espa-
cial de este fendmeno poli-sonoro, poli-ritmico, poli-timbrico y poli-
dindmico, proporciona al alumno una dimensién social y artistica tGnica e
insustituible.

La practica coral se impone, por tanto, como una disciplina cuya
inclusién en el curriculo de las ensefianzas elementales proporcionard,
ademads del desarrollo de las capacidades sociales y expresivas aludidas,
aquellas otras inherentes a toda interpretacion en formaciones de conjun-
to: Afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ata-
ques, claridad en las texturas, etc. Durante las ensefianzas elementales, el
lenguaje musical y el coro, deben considerarse como dos caras de la
misma moneda. Son miltiples los problemas suscitados en el aprendiza-
je del lenguaje en los que se debe profundizar a través de la practica coral.
El aprendizaje del lenguaje musical serd menos drido y mas profundo si,
paralelamente, se combina con una esmerada praxis vocal y coral. Las
connotaciones psiquicas en la produccion fisica del sonido vocal consti-
tuyen un importante toque de atencién para la pedagogia musical. Por
ello, una sélida educacion musical no debe de confiar exclusivamente al
instrumento la produccién sonora de la misica sin hacerla pasar antes por
la propia conciencia a través de la voz, interiorizando y humanizando la
musica antes de interpretarla. Hacer cantar artisticamente a los alumnos
en coro de voces blancas es el primer paso acertado en la formacion de
un miusico.

En definitiva, esta disciplina contribuye al logro progresivo de gran
parte de las capacidades que expresan los objetivos generales de las ense-
flanzas elementales, proporcionando los medios necesarios para que los
conocimientos adquiridos puedan plasmarse en una interpretacion en la
que la responsabilidad es siempre compartida.

Objetivos

La ensenanza de Coro en las ensefianzas elementales tendra como obje-
tivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Proyectar una emision natural de la voz que evite todo tipo de ten-
siones (corporales, psiquicas y sociales).

b) Conocer la disponibilidad de la voz como vehiculo de expresion
musical y de disfrute inmediato sin exigencias técnicas previas.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva capaz de percibir y ejecutar el
canto con una afinacion correcta.

d) Actuar con la capacidad auditiva y la concentracion necesaria para
escuchar otras voces y cantar, al mismo tiempo, la parte corres-
pondiente dentro de un concepto interpretativo comun.

e) Ser consciente de la importancia que tienen las normas y reglas
que rigen la actividad musical de conjunto y aceptar la responsa-
bilidad que, como miembro de un grupo, se contrae con la misica
y con los compafieros.

f) Conocer, a través del trabajo de grupo, los elementos basicos de la
interpretacion artistica (fraseo, articulacién, dindmica, agégica) y
saber interrelacionar dicha experiencia con el estudio individual
propio.

g) Conocer los gestos basicos de la direccion y adquirir la capacidad
de interpretar la musica de acuerdo con ellos.

h) Relacionar los conocimientos de misica con los adquiridos a tra-
vés del canto coral y conocer un repertorio especifico que enri-
quezca su bagaje musical.

Contenidos

Realizacion de trabajos con la métrica de las palabras. Realizacion de
ejercicios de relajacion, respiracion y técnica vocal. Afinacién y empas-
te. Articulacion y fraseo. Canciones a una sola voz, a dos y tres voces
iguales. Introduccién a la polifonia vocal. Improvisacion vocal en grupo:
Formas y composiciones polifénicas no convencionales (texturas, atmds-
feras, efectos, etc.).

Criterios de evaluacion

1. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso
en conjunto de tres o mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los elemen-
tos de la interpretacion a la eficacia del conjunto y la actitud de colaboracion.

2. Repentizar obras homofonicas de poca o mediana dificultad y de
claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de relacionar la afi-
nacion con el sentido tonal y el instinto para integrarse en el conjunto.

3. Preparar una obra en grupo, sin la direccion del Profesor.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conoci-
mientos de los distintos elementos que intervienen en la interpretacion de
manera adecuada con el estilo elegido.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsa-
bilidad con el grupo y con la musica.

5. Entonar intervalos y acordes a partir de «La» del diapason,
ampliando progresivamente la dificultad.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que cada miem-
bro del coro piense en un tiempo minimo el sonido que le corresponde y
lo reproduzca de forma afinada. Asimismo se constata el grado de inte-
riorizacion de las distintas relaciones intervilicas.

INSTRUMENTOS
Introduccion

Los cuatro cursos que componen las ensefianzas elementales configu-
ran una etapa de suma importancia para el desarrollo del futuro instrumen-
tista, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de
una técnica correcta y eficaz y, lo que es atin mds importante, de unos con-
ceptos musicales que cristalicen, mediando el tiempo necesario para la
maduracién de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

La problematica de la interpretacion comienza por el correcto entendi-
miento del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura que, pese a
su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece —y padecera
siempre— de irremediables limitaciones para representar el fendmeno musi-
cal como algo esencialmente necesitado de recreacion, como algo suscepti-
ble de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje que puede ser previo o
simultdneo con la practica instrumental del sistema de signos propio de la
musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces aproxi-
mativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro intérprete con-
siste por lo tanto en aprender a leer correctamente la partitura; compren-
der después, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder
apreciar su valor estético, y, desarrollar, al propio tiempo, la destreza
necesaria en el manejo de un instrumento para que la ejecucion de ese
texto musical adquiera su plena dimension de mensaje expresivamente
significativo.

Una concepcién pedagdgica moderna ha de partir de una premisa
bésica: La vocacion musical de un nifio puede, en numerosisimos casos -
tal vez en la mayoria de ellos- no estar atin claramente definida, lo cual
exige de manera imperativa que la suma de conocimientos tedricos que
han de inculcérsele y las inevitables horas de préctica a las que se verd
sometido le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como
sea posible, para que él se sienta verdaderamente interesado en la tarea
que se le propone, y de esa manera su posible incipiente vocacion se vea
reforzada.

La evolucién intelectual y emocional a la edad en que se realizan las
ensefianzas elementales —ocho a doce afios, aproximadamente— es muy
acelerada; ello implica que los planteamientos pedagdgicos, tanto en el
plano general de la diddctica como en el mds concreto y subjetivo de la
relacién personal entre Profesor y alumno han de adecuarse constante-
mente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este dltimo,
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aprovechar al maximo la gran receptividad que es caracteristica de la
edad infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la
maduracion de su afectividad y, simultdneamente, poner a su alcance los
medios que le permitan ejercitar su creciente capacidad de abstraccion.

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de un pro-
ceso mds o menos dilatado de familiarizacién que comienza en la prime-
ra infancia, mucho antes de que el alumno esté en la edad y las condicio-
nes precisas para iniciar estudios especializados en la ensefanza
elemental de misica. Cuando llega ese momento, el alumno, impregnado
de la musica que llena siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer
por la via intuitiva los elementos de ese lenguaje; posee, en cierto modo,
las claves que le permiten entenderlo, aun cuando desconozca las leyes
que lo rigen. Pero le es preciso poseer los medios para poder hablarlo, y
son estos medios los que ha de proporcionarle la ensefianza elemental.
Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del instrumento ele-
gido , eso que de manera mas o menos apropiada llamamos técnica, es
necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una comprensién
mas profunda del fenémeno musical y de las exigencias que plantea su
interpretacion, y para ello hay que comenzar a hacerle observar los ele-
mentos sintdcticos sobre los que reposa toda estructura musical, incluso
en sus manifestaciones mds simples, y que la interpretacion, en todos sus
aspectos, expresivos o morfolégicos (dindmica, agdgica, percepcion de la
unidad de los diferentes componentes, formales y de la totalidad de ellos,
es decir, de la forma global) estd funcionalmente ligada a esa estructura
sintdctica. Esta elemental gramatica musical no es sino la aplicacién con-
creta al repertorio de obras que componen el programa que el alumno
debe realizar de los conocimientos tedricos adquiridos en otras discipli-
nas —lenguaje musical, fundamentalmente—, conocimientos que habrdn de
ser ampliados y profundizados en las ensefianzas profesionales mediante
el estudio de las asignaturas correspondientes.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el ins-
trumentista aprenda a valorar la importancia que la memoria -el
desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacién
como mero ejecutante y, mds ain, como intérprete. Conviene sefialar que
al margen de esa bdsica memoria subconsciente constituida por la inmen-
sa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cua-
les la ejecucion instrumental serfa simplemente impensable, en primer
lugar sélo estd sabido aquello que se puede recordar en todo momento; en
segundo lugar, la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por
cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de
tiempo y permite desentenderse en un cierto momento de la partitura para
centrar toda la atencién en la correcta solucién de los problemas técnicos
y en una realizacién musical y expresivamente vdlida, y, por tltimo, la
memoria juega un papel de primordial importancia en la comprension
unitaria, global de una obra, ya que al desarrollarse ésta en el tiempo s6lo
la memoria permite reconstruir la coherencia y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarro-
llar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo domi-
nio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su
eleccion, soslayando constantemente el peligro de que dichas capacida-
des queden reducidas a una mera ejercitacion gimndstica.

ACORDEON
Objetivos

La ensefianza de Acordedn en las ensefianzas elementales tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Adoptar una posicién adecuada para la correcta colocacion del ins-
trumento que permita el control de los elementos anatémico-funcio-
nales que intervienen en la relacion del conjunto cuerpo instrumento.

b) Coordinar cada uno de los diferentes elementos articulatorios que
intervienen en la préctica del instrumento.

c¢) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumen-
to y saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

d) Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras de diferentes
estilos, de una dificultad acorde con este nivel, como solista y
como miembro de un grupo.

e) Controlar la produccién y calidad del sonido a través de la articu-
lacién digital y la articulacién del fuelle.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido. Desarrollo paralelo de
ambas manos dentro de la modalidad de instrumento elegida (MI-MIII),
<free bass>,0 MI-MIII/I1, <convertor>). Estudio de los diversos sistemas
de escritura y grafias propias del instrumento. Coordinacién, indepen-
dencia, simultaneidad y sincronizacion de los diversos elementos articu-
latorios: Dedos, manos, antebrazo/fuelle, etc. Independencia de manos y
dedos: Dos voces o lineas en la misma mano, diferencia entre melodia y
acompafiamiento, polirritmia.

Control del sonido: Ataque, mantenimiento y cese del sonido; regula-
ridad y gradacién ritmica y dindmica; simultaneidad e independencia de
las partes en la interpretacion de diversas texturas, etc. Estudio del fuelle:

Posibilidades y efectos, empleo de respiracion y ataque, regularidad,
dinamica, acentos de antebrazo, brazo, etc. Estudio de la registracion:
Cambios de registros durante la interpretacion, conocimiento aplicado de
la funcién de los registros para comprender la relacion entre lo escrito y
lo escuchado, registracion de obras, etc. Interpretacion de texturas meld-
dicas, al unisono (MI/III), polifénicas (MI/III), homofénicas (MI-
MIII/D), etc.

Aplicacion préctica de los conceptos de <posicion fija> y <despla-
zamiento de la posicion> sobre los diferentes manuales; digitacion de
p